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Destellos brillantes en un presente borroso...

Resulta paraddjico escribir sobre Maria Belén Morales con motivo de este homenaje en el que
la Universidad de La Laguna reconoce su trayectoria independiente, dando nombre a uno de
sus premios de estimulo a la creaciéon. Ella no fue docente de la Universidad de La Laguna,
aunque desempefio una intensa labor formativa en lo artistico y sobre todo en valores.

Transmitié su confianza en la creatividad a numerosas personas, a estudiantes de bellas artes,
a docentes de distintas materias, a futuros artistas... Afianzd en ellos la creencia acerca de la
necesidad social del arte, su capacidad para superar barreras y para abrir puertas en
cualquiera de los ambitos y momentos de la vida.

De su mano descubrimos otro modo de mirar al mundo, el amor por los procesos, el respeto al
buen hacer de los maestros y una actitud abierta para aprender de todas las personas. Esto en
el dmbito artistico implica escucha ante el legado vivo de los oficios, las técnicas artesanales, el
modo de tratar los materiales mas modestos e industriales y, especialmente, deseo de asimilar
la sabiduria que se respira en los talleres de herreros, albaiiiles, carpinteros, fundidores,
escultores, joyeros y disefiadores.

Conocer el secreto de los materiales, adquirir el conocimiento técnico en los talleres
artesanales, aprender de los maestros el vértigo de explorar nuevas sendas.

Entre los que tuve un trato mas préximo, recuerdo a José Almenar y a su hijo José Angel que
continué el taller de cerrajeria y metalisteria de su padre, las tardes con Sergio, Enrique y
Fernando, que mas tarde pasaria a la empresa de Montaner.

José Almenar nos ensefié a recortar las planchas de latén, a poner remaches, a doblar y soldar
piezas de hierro oxidado que rescatdbamos en el borde del camino. Mi madre ponia su mano
sobre la de José y la creatividad guiaba al dominio del oficio: con el soplete y con la soldadura
autégena dibujaban vacios en la plancha a través de las cuales la luz encendia un espacio
infinito. Luego se convertian en telas de luz sobre las que corrian zancudas arafias con cuerpo
de callaos recolectados a orillas del mar. El ensamblaje de objetos encontrados y pletinas de
metal dio lugar a la creacién de una extrafa criatura en el Marafién, que era como llamaban al
callején de Ismael Dominguez: una escultura cuyo flanco fue rastrillo y su ala de acrilico
derretida por el Sol. Este /caro provocé afios después la caida con la que Maria Belén inicié su
ultimo vuelo.

Maestro Isidoro no tenia taller, pero nos visitaba con su caja de herramientas en las tardes
lluviosas. Con él aprendimos la proporcion justa de arena de marmol necesaria para fabricar
piedra artificial, como iluminarla con cemento de Milan y cdmo oscurecerla con negro humo.
Asi nacié Ofrenda.

Con Pepito Gonzalez haciamos témperas con rocio de cometas y anilina, que utilizabamos para
tenir semillas y pétalos secos que luego lucian en las alfombras del Corpus. Don Cristdbal y sus
hijos construian grandes bloques de madera encolando pesadas las vigas de maderas africanas
gue mi padre conseguia traer desde puertos lejanos. Después de muchas horas de talla



extraiamos semillas y formas de silencio. Con don Jesus las pequenas esculturas de cera virgen
se transformaban en esculturas para llevar (asi llamé Maria Belén a las primera joyas). Evelina,
Francis, Ventura y todo el equipo de Bronzo convertian las laminas de cartdén en cardones, e
interpretaban piezas de todas las dimensiones, hechas a la escala del afecto, el apoyo v la
amistad que mutuamente se tenian.

Creci en un taller. Unas veces fue el almacén agricola de la casa de los abuelos, un salén -
antafio gallinero- o el cuarto de una azotea en el piso de Santa Cruz. Mi primer recuerdo es un
garaje en Tacoronte, donde siempre habia un rincén que llamdbamos estudio. Alli cualquier
apero de labranza corria el riesgo de ser incorporado a algun ensamblaje. Cuando mi padre
regresaba, ya de noche, el espacio retornaba a su uso originario. Sin embargo, el coche pronto
dejo de tener su lugar para guarecerse y pasé a dormir bajo el parral o directamente bajo las
noches, entonces inmensas de estrellas. Al primer estudio se accedia por una rampa de obra.

Al primer estudio se accedia por una rampa de obra y al plegarse las hojas altisimas de una
puerta de madera pintada de verde, sorprendia la presencia de un colosal banco de carpintero,
gue ocupamos cuando el torno de la mesa de modelado resultd insuficiente y comenzé a ser
necesario armar complejos encofrados para el vaciado de esculturas y murales en piedra
artificial, o extender sobre el suelo el papel craft para repasar con el rotulador los dibujos de
tamafio real que con urgencia llevabamos al taller para convertir en rejas y celosias. Recuerdo
también como arrodillados sobre el frio hormigdn lavado dibujdbamos motivos vegetales e
incluso alglin Neptuno para los hoteles que surgian con el despertar turistico de los afios
sesenta en el Puerto de la Cruz y en Bajamar.

Al fondo del garaje habia dos alacenas con amplios estantes: en una quedd durante muchos
afios en proyecto el monumento a un obispo, disefiado en colaboracién con Enrique Cejas. En
la otra alacena se acumulaban otras maquetas y proyectos que esperaban su ocasidn. En
medio de todas ellas un ensayo de escultura hecho con las gotas de escayola que escapaban
de los moldes, coloreado con acuarela, un personaje con baston oxidado, innecesario para
sostenerse en pie, a pesar de tener solo una pierna.

Cuando el barranco corria ocre y un gran charco en el camino desaconsejaba otra aventura,
permaneciamos en el estudio. Entonces las tijeras seguian las lineas trazadas con tiza sobre
ldminas de metal, mientras la lluvia y los truenos intentaban silenciar sin éxito el sonido del
martillo de bola golpeando el yunque, hasta que finalmente conseguiamos que la lamina de
metal cediera a la voluntad que lo guiaba para tornarse volumen. De aquel garaje surgian
sonidos, aromas y texturas tan atractivos que al llegar del colegio la merienda resultaba
prescindible. El olor a plomo derretido, el de las virutas de madera que cubrian el suefio de
Tobi, de Ruco, o de otros perros que se sumaban por temporadas al calor de la creacidn,
acompafiaron mi aprendizaje de formas y procesos.

Las herramientas tenian un anagrama pintado en rojo: una M que se fusiona con una B en una
caida pronunciada. Ordenadas en un tablero con la silueta de cada utensilio, colgado de la
pared, a una altura entonces inalcanzable. Cuando cesaban los encargos o alguna urgencia
imponia una pausa, todos ocupaban su lugar. A veces la llegada de una nueva herramienta y
materiales anunciaba la vuelta a la actividad y nuevos olores nos llenaban de ilusién: las
laminas de acrilico recortadas con la segueta y doblegadas con el soplete... el olor a escayola
humeda... la riga, la tea, la caoba... abrian nuevas etapas. Los murales de piedra artificial, metal



o madera cedieron protagonismo a las aerovasiones de hierro galvanizado, cobre y aluminio; a
las formas de silencio y semillas. Lo abstracto se fundié con lo figurativo y una sintesis apurada
de lo real se instald en sus obras cuando encontramos lugar para un nuevo estudio en la
azotea de Santa Cruz: un nuevo comienzo.

Al estudio se acercaban muchas personas, algunas de visita, otras motivadas por la curiosidad
por el trabajo que realizaba o en busca de consejo, para confirmar un encargo o para preparar
el ingreso en la Facultad de Bellas Artes o en la Escuela Superior de Arquitectura. Siempre
habia un rincén en aquellas sesiones de aprendizaje de conocimientos desprovistos de
hojarasca retdrica para mi. Mas que interpretar los objetos que hacian de modelo, cada uno
intentaba descubrir lo que tenian dentro, y encontraba el mejor modo de expresarlo.
Recuerdo la presencia de Enrique Cejas y José Morales Clavijo, Juan José, Pepa lzquierdo, César
Manrique...

Aguel ambiente creativo emergié nuevamente en 1993 en Cdérdoba. La preparacién de una
serie de exposiciones por Andalucia nos llevd a nuevos talleres y a una antigua incubadora de
pollos donde Jacinto Lara compartié su espacio de trabajo. El fue nexo, afecto y lazo. Nuevos
nombres, Don Antonio, el herrero de Fernan Nufiez; Rafael, el restaurador de carruajes que
pinté las ultimas esculturas de la serie atlantica que nacieron tierra adentro y las llamé veletas,
aunque el viento casi no soplaba al pie de Sierra Morena. Manuel Pijuan fotografié los
primeros Oxidos y Bisagras. Las terrazas angulosas de la campifia quedaron en sus nuevas
series de collages que enmarcé Estrella: paisajes estructurados que dieron lugar a otras formas
en el espacio ante la mirada atenta de una nueva constelacidn creativa que Jacinto compartid
con nosotros: Sorensen, Oliver, Povedano, Ibrahim, Zafra, Angel Luis, Fernando...

Una década después, el encuentro entre la obra y la escritura, la narracién de un relato
aparentemente fragmentario: primero fue Nucleos; Procesos, Una casa de cristal en la mirada
de Ana Luisa Gonzalez Reimers. Retos al vacio con Ana Quesada. El vuelo, didlogos en la ultima
linea del horizonte, que ya sostenian Maria Belén y Victoria en algin otro mapa, en algun otro
espejo.

Los espacios de la creaciéon como la génesis de la obra fueron siempre nido y red tejidos sobre
la acogida, el afecto, el respeto a la diversidad y la generosidad.

Federico Castro Morales, noviembre 2018



